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Lope de Vega 

Félix Lope de Vega y Carpio nace en Madrid el 25 de noviembre de 1562 y muere el  
27 de agosto de 1635 fue uno de los más importantes poetas y dramaturgos del Siglo de 
Oro español y, por la extensión de su obra, uno de los más prolíficos autores de la 
literatura universal. 

El llamado Fénix de los ingenios y Monstruo de la Naturaleza (por Miguel de 
Cervantes) renovó las fórmulas del teatro español en un momento en el que el teatro 
comenzaba a ser un fenómeno cultural de masas. Máximo exponente, junto a Tirso de 
Molina y Calderón de la Barca, del teatro barroco español, sus obras siguen 
representándose en la actualidad y constituyen una de las más altas cotas alcanzadas en 
la literatura y las artes españolas. Fue también uno de los grandes líricos de la lengua 
castellana y autor de muchas novelas. 

Se le atribuyen unos 3.000 sonetos, 3 novelas, 4 novelas cortas, 9 epopeyas, 3 
poemas didácticos, y varios centenares de comedias (1.800 según Juan Pérez de 
Montalbán). Amigo de Quevedo y de Juan Ruiz de Alarcón, enemistado con Góngora y en 
larga rivalidad con Cervantes, su vida fue tan extrema como su obra. Fue padre de la 
también dramaturga sor Marcela de San Félix. 

Su Juventud 

Félix Lope de Vega y Carpio, procedente de una familia humilde natural del valle de 
Carriedo, en la montaña cántabra, fue hijo de Félix de Vega, bordador de profesión, y de 
Francisca Fernández Flórez. No hay datos precisos sobre su madre. Se sabe, en cambio, 
que tras una breve estancia en Valladolid, su padre se mudó a Madrid en 1561, atraído 
quizá por las posibilidades de la recién estrenada capitalidad de la Villa y Corte. Sin 
embargo, Lope de Vega afirmaría más tarde que su padre llegó a Madrid por una 
aventura amorosa de la que le rescataría su futura madre. Así, el escritor sería fruto de la 
reconciliación, y debería su existencia a los mismos celos que tanto analizaría en su obra 
dramática. 

Niño muy precoz, leía latín y castellano ya a los cinco años. A la misma edad 
compone versos. Siempre de acuerdo con su testimonio, a los doce escribe comedias. Es 
posible que su primera comedia fuese, como el mismo Lope afirmaría en la dedicatoria de 
la obra a su hijo Lope, El verdadero amante. Su gran talento le lleva a la escuela del poeta 
y músico Vicente Espinel, en Madrid, a quien siempre citó con veneración.Continúa su 
formación en el Estudio de la Compañía de Jesús, que más tarde se convierte en Colegio 
Imperial. 

Cursa después cuatro años (1577-1581) en la Universidad de Alcalá de Henares, 
pero no logra ningún título. Quizá su conducta desordenada y mujeriega le hace poco 
apto para el sacerdocio. Sus altos protectores dejan de costearle los estudios. Así, Lope 
no consigue el grado de bachiller y para ganarse la vida tiene que trabajar como 
secretario de aristócratas y prohombres, o escribiendo comedias y piezas de 
circunstancias. En 1583 se alista en la marina y pelea en la batalla de la Isla Terceira a las 
órdenes de su futuro amigo don Álvaro de Bazán, marqués de Santa Cruz de Mudela. 
Tiempo después dedicaría una comedia al hijo del marqués. 

 

 



Últimos Años 

En sus últimos años de vida Lope de Vega se enamoró de Marta de Nevares, en lo 
que puede considerarse "sacrilegio" dada su condición de sacerdote; era una mujer muy 
bella y de ojos verdes, como declara Lope en los poemas que le compuso llamándola 
"Amarilis" o "Marcia Leonarda", como en las Novelas que le destinó. En esta época de su 
vida cultivó especialmente la poesía cómica y filosófica, desdoblándose en el poeta 
heterónimo burlesco Tomé de Burguillos y meditando serenamente sobre la vejez y su 
alocada juventud en romances como las famosas "barquillas". 

En 1627 ingresó en la Orden de Malta, discutiéndose hasta la fecha si debió aportar 
una probanza de su nobleza por la rama paterna y se le eximió de los otros tres cuarteles 
preceptivos, o si fue exclusivamente a instancias del Papa que el Gran Maestre le recibió 
en la Orden. Sea como fuere, esta pertenencia supuso un honor enorme para Lope, en 
cuyo retrato más difundido viste precisamente el hábito de San Juan. EL interés de Lope 
por las órdenes de caballería en general, y por la de Malta en particular, le llevó a escribir 
entre 1596 y 1603 la pieza teatral "El valor de Malta", ambientada en las luchas marítimas 
que la Orden mantuvo por todo el Mediterráneo con los turcos. 

A pesar de los honores que recibió del rey y del papa los últimos años de Lope 
fueron infelices. Sufrió que Marta se volviera ciega en 1626, y muriera loca, en 1628. Lope 
Félix, hijo suyo con Micaela de Luján y que también tenía vocación poética, se ahogó 
pescando perlas en 1634 en la isla Margarita. Su amada hija Antonia Clara, fue 
secuestrada por un hidalgo, novio suyo, para colmo apellidado Tenorio. Feliciana, su 
única hija legítima para ese entonces, había tenido dos hijos: una se hizo monja y el otro, 
el capitán Luis Antonio de Usategui y Vega, murió en Milán al servicio del rey. Sólo una 
hija natural suya, la monja Marcela, le sobrevivió. 

Lope de Vega murió el 27 de agosto de 1635. Doscientos autores le escribieron 
elogios que fueron publicados en Madrid y Venecia. Durante su vida, sus obras obtuvieron 
una mítica reputación. "Es de Lope" fue una frase utilizada frecuentemente para indicar 
que algo era excelente, lo que no siempre ayudó a atribuir sus comedias correctamente. 
Al respecto cuenta su discípulo Juan Pérez de Montalbán en su Fama póstuma a la vida y 
muerte del doctor frey Lope de Vega Carpio (Madrid, 1636), impreso compuesto para 
enaltecer la memoria del Fénix, que un hombre vio pasar un entierro magnífico diciendo 
que "era de Lope", a lo cual apostilló Montalbán que "acertó dos veces". Cervantes, a 
pesar de su antipatía por Lope, lo llamó "el monstruo de la naturaleza" por su fecundidad 
literaria. 

 

 

 

 

 

 

 



Sus Obras 

• Lírica: 
• Romancero general (1600, donde se recogen romances de varios autores) 
• La hermosura de Angélica, con otras diversas rimas (1602) 
• Rimas (1604; 1609 añadida con el Arte nuevo de hacer comedias...) 
• Cuatro soliloquios o Soliloquios (poesía religiosa, 1612) 
• Rimas sacras (1614) 
• Romancero espiritual (1619) 
• Justa poética en honor de san Isidro (prosas y versos, 1620) 
• La Filomena con otras diversas rimas, prosas y versos (1621) 
• Fiestas en la canonización de san Isidro (prosas y versos, 1622) 
• La Circe con otras rimas y prosas (1624) 
• Triunfos divinos, con otras rimas (1625) 
• Corona trágica (1627) 
• Soliloquios amorosos (prosas y versos, 1629) 
• Laurel de Apolo (1630) 
• Amarilis (égloga, 1633) 
• Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos (1634) 
• Filis (égloga, 1635) 
• La Vega del Parnaso (obras póstumas misceláneas con predominio de poesía lírica 
1637) 
 

•Épica 
• La Dragontea (epopeya histórica, 1598) 
• El Isidro (epopeya hagiográfica, 1599) 
• Fiestas de Denia (1599) 
• La hermosura de Angélica, con otras diversas rimas (1602) 
• La Jerusalén conquistada (1609) 
• La gatomaquia (epopeya burlesca, 1634) 
• Novela bizantina 
• El peregrino en su patria (1604) 
• Novela pastoril 
• La Arcadia (1598) 
• Pastores de Belén (novela pastoril a lo divino, 1612) 
• Novela celestinesca 
• La Dorotea (novela dialogada, 1632) 
• Las fortunas de Diana (1621) 
• La desdicha por la honra 
• La más prudente venganza 
• Guzmán el Bravo (1624). 
 

•Teatro 
 
a) Perceptiva 
 

• Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609) 
 
 

b) Comedias de capa y espada 
 

• Las ferias de Madrid (comedia picaresca, 1585-1588) 
• El caballero del milagro (1593) 
• La viuda valenciana (1600) 



• El vaquero de Moraña (comedia y drama histórico, 1599-1603) 
• El sufrimiento premiado (1603)9 
• La prueba de los amigos (1604) 
• La noche toledana (1605) 
• El anzuelo de Fenisa (comedia picaresca, 1606) 
• La discreta enamorada (1606) 
• El acero de Madrid (1608) 
• Los melindres de Belisa (1608) 
• La niña de plata (1610-12) 
• Servir a señor discreto (1610-1612) 
• La dama boba (1613) 
• Santiago el verde (1615) 
• El sembrar en buena tierra (1616) 
• La moza de cántaro (1618) 
• Quien todo lo quiere (1620) 
• Amar sin saber a quién (1620-1622) 
• ¡Ay, verdades que en amor! (1625) 
• Sin secreto no hay amor (1626) 
• La noche de San Juan (1631) 
• Las bizarrías de Belisa (1634) 
 

c) Comedias palatinas 
 

• Los embustes de Fabia (de historia antigua, 1588-1595) 
• Los donaires de Matico (1596) 
• La quinta de Florencia (drama palatino, 1600) 
• La discordia en los casados (1611) 
• El perro del hortelano (1613) 
• El valor de las mujeres (1616) 
• Amor, pleito y desafío (1621) 
• Los Tellos de Meneses (1620-1628) 
• La hermosa fea (1630-1632) 
 

d) Pastoriles 
 

• Belardo el furioso (1586-1595) 
• El verdadero amante (1588-1595) 
• La Arcadia (1615) 
 

e) Caballerescas 
 

• Los celos de Rodamonte (antes de 1596) 
• El marqués de Mantua (1596) 
• La mocedad de Roldán (1599-1603) 
 

f) Bíblicas 
 

• La historia de Tobías (1609) 
• La hermosa Ester (1610) 
• El robo de Dina (1615-1622) 
• Los trabajos de Jacob (1620-1630)  
 
 
 



g) De santos 
 

• Lo fingido verdadero (1608) 
• La buena guarda (1610) 
• El divino africano (1610) 
 

h) Mitológicas, cortesanas y zarzuela 
 

• El vellocino de oro (1622) 
• La selva sin amor (1629) 
• El amor enamorado (1630) 
 

i) Tragedias y dramas históricos 
 

• Los comendadores de Córdoba (1596) 
• El remedio en la desdicha (drama morisco, 1596) 
• Vida y muerte del rey Bamba (1598) 
• Roma abrasada (1598-1600) 
• El postrer godo de España (1600) 
• La imperial de Otón (1600) 
• El castigo del discreto (c. 1600) 
• El gran duque de Moscovia (1606) 
• Peribáñez y el comendador de Ocaña (1605-1608) 
• El duque de Viseo (1609) 
• El villano en su rincón (1611) 
• Los ponces de Barcelona (1610-1612) 
• El bastardo Mudarra (1612) 
• La locura por la honra (1612) 
• Las paces de los reyes y judía de Toledo (1612) 
• Fuenteovejuna (1614) 
• La discreta venganza (1620) 
• El mejor alcalde el rey (1620-1623) 
• El caballero de Olmedo (1620-1625) 
• Porfiar hasta morir (1628) 
• Contra valor no hay desdicha (1625-1630) 
• El castigo sin venganza (1631) 
 

j) Autos sacramentales 
 

• La adúltera perdonada (1608) 
• El pastor lobo y cabaña celestial 
• La venta de la zarzuela 
• La siega 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Teatro del Siglo de Oro 
 

El teatro español del Siglo de Oro fue compartido por todos los territorios del mundo 
hispánico al tiempo que logró una enorme expansión hacia otras literaturas y culturas. 
Supone, sin duda, uno de los grandes capítulos de la dramaturgia universal y del pasado 
cultural de Occidente. 

En el conocimiento de los muchos aspectos implicados se han empeñado durante 
décadas centenares de investigadores de dentro y fuera de las fronteras, que se han 
encontrado con las dificultades que el fenómeno plantea desde los propios cimientos de 
cualquier análisis literario: el control de los manuscritos e impresos que lo han transmitido. 

El repertorio conservado lo forma un volumen de textos impresionante, que son sólo 
una parte de los originados por la fuerte demanda de espectáculos teatrales de un público 
de extracción muy diversa. Esta pasión en los escenarios produjo un tráfico enorme de 
manuscritos entre escritores, copistas y comediantes. También entre lectores. Porque el 
género teatral, cuyo destino genuino era la representación, se convirtió desde muy pronto 
en objeto preferente de lectura. Esta afición secundaria fue atendida de manera especial 
por las imprentas, que, conscientes de las posibilidades comerciales del teatro, sacaron al 
mercado miles de obras, ya agrupadas en formato de libro, las partes, ya de una en una, 
las sueltas. 

El presente portal quiere ser un lugar de referencia fundamental del teatro español 
áureo, con una atención preferente al control de sus fuentes textuales. Para ello irá 
ofreciendo copias digitales de los ejemplares custodiados en la BN, constituyentes del 
fondo más importante con mucha diferencia de cuantos se han conservado, gracias a la 
confluencia de colecciones tan destacadas como las de Gayangos, Osuna, Durán o La 
Barrera. 

Autógrafos, copias manuscritas, partes, sueltas, relaciones, conformarán el grueso 
de los contenidos del portal. Pero además de esta sección principal de "Textos 
dramáticos", en la de "Instrumentos bibliográficos" se dará libre acceso a índices y 
catálogos de consulta tan inexcusable como, a menudo, difícil (por carecer de ediciones 
actuales y antiguas, en algunos casos): Fajardo, Medel, Durán, García de la Huerta, 
Mesonero, La Barrera, Paz y Melia, etc. 

También deben destacarse por su importancia y dificultad de localización, muchas 
veces los estudios sobre manuscritos e impresos debidos a expertos tan cualificados 
como Moll, Profeti, Sánchez Mariana, K. y R. Reichenberger, Wilson, Cruickshank, etc. 

Es un espacio en permanente creación, por lo que serán bienvenidos, y 
agradecidos, cuantos comentarios, sugerencias y aportaciones quieran hacer los 
usuarios. 

 

 

 

 

 



Fuenteovejuna 

Fuenteovejuna es una obra teatral en tres actos escrita por Lope de Vega, una de 
las más importantes de su prolífica carrera creativa. Fue publicada en Madrid en 1618 
dentro del volumen Docena Parte de las Comedias de Lope de Vega Carpio. 

Fuente Ovejuna es una obra de contenido social y reivindicativo. Presenta la 
rebelión del pueblo, unido ante la tiranía y la injusticia expuestas crudamente a finales del 
siglo XV y principios del XVI; se cree que la obra fue escrita entre 1612 y 1614 y se puede 
considerar de una gran valentía y de carácter pedagógico. 

Los hechos se desarrollan en el pueblo cordobés de Fuente Obejuna en época del 
reinado de los Reyes Católicos, 1174 - 1535. 

Hay constancia de que la obra de teatro se ha representado en Fuente Ovejuna 
(son correctas las cuatro formas de escribir el topónimo: con -b- o con -v-, junto o 
separado) desde 1935 varias veces por grupos de teatro profesionales de prestigio en la 
plaza de la localidad (los años; 1935, 1956 y 1962), con los vecinos participando sólo 
como "extras". En 1987 se acordó que la obra sería representada exclusivamente por los 
vecinos en 1992, habiéndose representado desde entonces por los vecinos en seis 
ocasiones (los años; 1992, 1994, 1997, 2000, 2004 y 2006), aunque la dirección teatral se 
ha mantenido en manos de profesionales prestigiosos 

 

Tema 

El tema principal es el levantamiento del pueblo contra el abuso de poder del 
Comendador. Se plantea un conflicto social entre el señor feudal y sus vasallos. Ya en el 
primer acto queda esbozado el tema al querer el Comendador abusar de Laurencia y 
quedar reflejado el derecho de pernada. 

El pueblo no se propone cambiar el sistema social, busca, simplemente, justicia y 
para ello toma su mano y luego le pide a los reyes que avalen su acción. 

La unidad de todo el pueblo es la base del triunfo. No hay ningún vecino que, aun 
bajo tortura, señale al autor directo de las muertes, es el pueblo el que se rebela y ejerce 
la justicia. Como se puede ver a las preguntas del juez se responde... 

La respuesta a la pregunta del juez se mantiene «¿Quién mató al Comendador? / 
Fuenteovejuna, Señor / ¿Quién es Fuenteovejuna? / Todo el pueblo, Señor». Llegan los 
reyes y restablecen el orden al reconocer la justicia del proceder del pueblo de Fuente 
Ovejuna. Se contrapone el amor cristiano de Frondoso por Laurencia y el deseo lascivo 
del Comendador. 

El triunfo ante la rebelión de la vida y el respaldo del poder a la misma finalizan 
alabanzas a los reyes y gritos contra la tiranía 

Los temas que tejen el resto de obra son el amor y la ambición. Los amantes, 
Laurencia y Frondoso luchan por su amor contra las interferencias del Comendador. El 
abuso de poder mostrado por el Comendador tiene como contrapunto la actitud del 
pueblo, que no ansía poder sino justicia. Otro rasgo muy importante de la obra de Lope 
De Vega, es la feminidad y masculinidad que resaltan los personajes. Fernán Gómez 



tiene una característica muy importante de virilidad, debido a su carácter megalomano y 
dominante. Es justamente, esta forma de ser la que lo lleva a aborrecer a las mujeres, y 
violarlas si ellas no aceptan tener relaciones sexuales. En relación a la feminidad de los 
personajes, Laurencia es la más significativa. Tiene una actitud de mucha fuerza ante los 
hombres, y no teme de nadie ni de nada. Esto finaliza, cuando llega el casamiento con 
Frondoso, debido a la actitud protectora y contenedora que tiene él. A pesar de que sea 
considerada como el personaje más femenino de la obra, Laurencia también actúa con 
masculinidad a lo largo de la obra, como consecuencia de su fuerza y superación, por ser 
campesina y estar en un estatus más bajo que el resto, manifiesta mucho amor propio al 
autodefenderse. 

 

Argumento 

• Primer Acto: 

El Comendador llega a la casa del Maestre [Rodrigo Téllez de Girón], quien lo recibe 
para luego mantener una conversación sobre la conquista de sus tropas en la Ciudad 
Real, cuyo objetivo es liberarla para el rey, pues es un punto estratégico entre Castilla y 
Andalucía. A su vez, se percibirse la rebeldía del pueblo ante los Reyes Católicos y la 
unión de este contra la injusticia. 

Asimismo, el temperamento del Comendador queda expuesto por ciertas frases 
ilícitas que este sugiere al Maestre. En todo momento, Fernán Gómez recuerda al joven 
Maestre la forma en que obtuvo su puesto (por la muerte de su padre, ya que su gobierno 
quedó mediado por la supervisión de otra persona que prontamente falleció), y ahora en 
su todavía juventud, él tiene que gobernar sin ningún consejo o supervisión. Esta juventud 
(cosa que recalca Lope de Vega a lo largo de la obra) hace al Maestre confiar plenamente 
en todo lo que dice el Comendador, y en cierto modo, (cuestión que también es objeto del 
énfasis del autor) esta confianza depositada en el Comendador lo exime de toda 
responsabilidad en los futuros acontecimientos de la obra quien piensa con venganza 
"Voy a poder ser el rey". 

Más tarde, tiene lugar una situación importante: la conversación de Pascuala y 
Laurencia oriundas de Fuente Ovejuna. Las lugareñas, hablan sobre la posibilidad que 
tiene Laurencia de convertirse en amante del Comendador, ya que éste ha insistido estar 
con ella desde antes de irse a la guerra. Sin embargo, ella refuta que no se rendirá ante él 
sólo por ser inferior, pues sabe que no tiene intención de casarse, sino -afirma duramente- 
que sólo es su intención poseerla un tiempo y dejarla, como ha hecho a muchas otras. 

En esta parte, aparecen Frondoso, Barrildo y Mengo, otros tres vecinos de la 
localidad, discutiendo respecto a la existencia del amor, tema que interesa a las lugareñas 
y se suman a la conversación. Así, se establece un debate entre los cinco personajes, no 
sacando nada en claro; excepto que Mengo afirma que no existe nada más que el amor 
por uno mismo y los otros dos varones le contradicen. Aquí aparece Flores, uno de los 
“ayudantes” del Comendador, el cual empieza a relatar las maravillas de la guerra recién 
terminada que había sido vencida por el “bando del jefe”, haciendo alusión al 
Comendador y al Maestre. 

El Comendador, después de la charla con el Maestre, se dirige a la casa de la 
encomienda, donde de casualidad se encuentra a Laurencia. Éste intenta convencerla de 



que entren para estar juntos con motivo de su reciente victoria en batalla, pero ella lo 
ignora de mala manera y él, al darse cuenta, deja las palabras y pasa a los hechos 
tratando de forzarla. Al final del acto, Frondoso viene en su rescate sirviéndose de una 
ballesta. 

 

• Segundo Acto: 

El acto comienza con un diálogo sobre la astrología, al que luego Leonelo y Barrildo 
se incorporan, cambiando el tema a la utilidad de la enseñanza de la universidad 
salmantina. Llega pues Juan Rojo quejándose de la poca abundancia de bienes (cosecha) 
que hay en el pueblo, y achacando el mal al que dirige el pueblo desde más arriba, es 
decir, al Comendador. Esto no saca pues el tema de los agravios de éste y del poco bien, 
además que trae al pueblo. Sale pues el hombre del que todos hablaban acompañado, 
como no, de sus dos mancebos. El Comendador les hace sentarse para que escuchen lo 
que les tenía que decir, que no era sino la queja de que la hija del alcalde, Laurencia, no 
quería nada con él y la aún más fuerte y malhumorada queja de la necesidad del 
prendimiento de Frondoso por el agravio realizado en el campo contra él. Los ciudadanos 
presentes, con su alcalde, además de hacer caso omiso a las quejas del mandatario, le 
echan en cara todos los inconvenientes que éste está trayendo al pueblo. Fernán Gómez 
se enciende y les echa con malos modos del lugar de reunión prometiendo una 
satisfacción de su parte. Poco después de este suceso aparece un soldado para advertir 
al jefe de la Encomienda que Ciudad Real está casi tomada por los Reyes Católicos y que 
tendrá que darse prisa si quiere impedirlo; así Fernán reúne a todos sus hombres y 
marcha apresuradamente hacia la Ciudad Castellano Manchega. Antes de marchar el 
Comendador trata de llevar a Jacinta con el ejército por su propia diversión. Mengo, 
siendo el único hombre presente, impide el hecho a costa de un montón de latigazos. 
Frondoso vuelve a pedir el amor de Laurencia, que está ya más conmovida por su 
actuación valerosa frente al Comendador, medio accede. En esos momentos llega el 
padre de Laurencia, el alcalde, y dándose cuenta de la situación da la mano de Laurencia 
a Frondoso. 

En Fuente Ovejuna se celebra la boda entre Frondoso y Laurencia, con cantos, 
bailes y alegría. En el medio de la celebración aparece el Comendador y sus esbirros y 
pide a sus ayudantes que los meta presos a Frondoso y a Laurencia frente a todo el 
pueblo que observa admirado. 

 

• Tercer Acto:  

El tercer y último acto comienza con la reunión del pueblo con un tema principal: 
analizar el comportamiento del Comendador y si éste es en realidad merecedor de 
castigo; y, en ese caso, cómo se puede aplicar. 

Ahí aparece Laurencia toda maltrecha, recién escapada de su prisión, reclamando a 
gritos poder tomar parte en el consejo de hombres que allí se está realizando. Con esto 
se recuerda además la prisión de Frondoso por defender sus derechos y los problemas 
que el Comendador siempre origina con las mujeres. Por otro lado Mengo suma su voz 
recordando los latigazos que le fueron propinados por otra razón semejante. 



El pueblo se organiza en un revuelo y decide tomar la justicia por su mano, tomando 
por la fuerza el palacio de la Encomienda y asesinar al Comendador por sus maldades. 

Las dudas en cierto momento surgen por la carencia de armas en comparación de 
los guardianes de la residencia del Comendador y en nombre de quién realizarían la 
acción. Deciden pues hacerlo en nombre de Fuente Ovejuna y de los Reyes Católicos 
pensando que si a los reyes el poder les viene de Dios, un Comendador no puede poseer 
algún mando para estar contra el rey. 

Llegados pues al palacio, derrotan las puertas y a sus guardianes y matan al 
Comendador clavando posteriormente su cabeza en una pica. A sus sirvientes, Flores y 
Ortuño, les dan buena cuenta las mujeres. 

En Fuente Ovejuna sus pobladores prometen decir que el Comendador fue matado 
por Fuente Ovejuna. Entonces, cuando el juez llega al pueblo, lo único que consigue 
sacar por medio de tortura, engaños y demás es: 

 

'Juez: ¿Quién mató al comendador? 

Poblador: Fuenteovejuna lo hizo 

Juez: ¿Quién es Fuenteovejuna? 

Poblador: Todos a una, Señor. 

Después de un exhaustivo interrogatorio el juez vuelve pues al palacio del rey. Éste, 
al no entender lo ocurrido, deja paso para que el mismo pueblo se lo explique. El pueblo 
de Fuente Ovejuna le dice que todo había sido por los agravios que el Comendador les 
hacía y que todo lo hicieron en el nombre del rey mismo y de la reina. Don Fernando de 
Aragón, al oír esto, no encuentra otro remedio que absolver al pueblo de toda culpa, y así 
se hizo. 


